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CZARODZIEJSKI FLET
Die Zauberflote
Grosse Oper w 2 aktach KV 620

Lisrerto: Emanuel Schikaneder

Prarremiera: Wieden, Freihaustheater auf der Wieden, 30 IX 1791

Sarastro: Franz Xaver Gerl, bas; Krolowa Nocy: Josefa Hofer, sopran; Tamino: Benedikt Schack, tenor; Pamina: Anna
Gottlieb, sopran; Papageno: Emanuel Schikaneder, bas; Papagena: Barbara Gerl, sopran; Monostatoes: Johann Joseph
Nouseul, tenor; Trzy Damy: p.p. Klopfer, Hofmann, soprany; Elisabeth Schack, alt; Trzej Chlopcy: Nanette Schikaneder,
Matthias Tuscher, p. Handlgruber; Kaptani: Johann Michael Kistler, tenor, M. Schikaneder ojciec, bas; Dwaj Zbrojni: tenor
i bas; Méwca: p. Winter, rola mowiona

Tresc. Akt 1. Ksigz¢ Tamino zabtadzit w lesie podczas polowania i $ciga go ogromny waz. Ksigz¢ mdleje z przerazenia,
tymczasem pojawiaja si¢ trzy zawoalowane Damy ze srebrnymi oszczepami w dtoniach i powalaja potwora (introdukcja: Zu
Hilfe! Zu Hilfe!). Damy pochylaja si¢ nad pigknym mlodziencem, nie mogac oden oderwaé wzroku, w koncu jednak
odchodza. Przebudzony Tamino widzi przed soba zaskakujaca postac, cztowieka w ptasim stroju, z zawodu ptasznika (Ein
Vogelfinger bin ich ja). Utrzymuje on, ze zabil potwora wlasnymi rekami, wowczas jednak powracaja Damy, ktore dobrze go
znaja, gdyz to on wiasnie — a zwie si¢ Papageno — przynosi codziennie ich krolowej nowe ptaszki, one za$ optacajg go jadtem
i napitkiem. Tym razem zamiast pozywienia przyniosty mu suchy chleb i wodg, a w zamian za kltamstwo — zatozyty na usta
ktédke. Tamino natomiast dostaje od nich portret przeslicznej dziewczyny, w ktdrej niezwlocznie si¢ zakochuje (Dies Bildnis
ist bezaubernd schén). Dziewczyna z portretu to Pamina, corka krolowej, porwana przez potgznego demona imieniem
Sarastro. Nagle w blasku blyskawic i w huku grzmotéw pojawia si¢ Krolowa Nocy, btagajac Tamina, by uratowat jej corke
(O zittre nicht — Zum Leiden). Tamino gotéw jest natychmiast rusza¢ w drogg, ktopot ma tylko z zakneblowanym Papagenem
(kwintet: Hm! Hm! Hm!)! Na szcze$cie Damy powracaja i uwalniaja ptasznika, rozkazujac mu zarazem towarzyszy¢ ksigciu
w wyprawie. Perspektywa ta bynajmniej Papagena nie zachwyca, ale co pocza¢? Na wszelki wypadek Damy wreczaja
wedrowcom czarodziejski flet i srebrne dzwoneczki (Silberglockchen, Zauberflten), droge wskaza im za$ Trzej Chlopcy o
wielkiej madrosci (Drei Kndblein). Zaczyna si¢ przygoda. Znajdujemy si¢ teraz w patacu Sarastra, skad Pamina probowata
uciec, schwytat ja jednak czarny Monostatos, dowodca niewolnikow (tercet: Du feines Tdubchen). Zderzywszy si¢ z pie-
rzastym Papagenem, ktérego Tamino wystal na przeszpiegi, Monostatos ucieka przerazony, a cho¢ jego czarna skora takze
napedzita stracha ptasznikowi, uratowat go zdrowy rozsadek wyrobiony w kontakcie z natura: skoro sa czarne ptaki, to
czemu nie czarni ludzie? A oto i Pamina, ktorej rysopis zgadza si¢ picknie z rzeczywistos$cia. Papageno zapowiada rychle
przybycie ksigcia, po czym oboje opiewajg rado$¢ kochania (duet: Bei Mdnnern) i zmykajg ile sit w nogach. Tymczasem
Tamino i Trzej Chlopcy zblizaja si¢ do poteznych wrdt, wiodacych do trzech swiatyn, Madrosci, Rozumu i Natury (final:
Zum Ziele fiihrt dich diese Bahn). W $rodkowych wrotach wita Tamina Stary Kaptan' (Wo willst du, kiihner Fremdling, hin?).
Na wszystkie pytania ksigcia odpowiada wymijajaco, zapewniajac wszakze, ze Sarastro dobrze wiedziatl, dlaczego odbiera
Paming matce. Obiecawszy za$ Taminowi, ze juz wkrotce znajdzie droge do $wiatta, znika, a niewidzialny chor powtarza
obietnice. Tamino dobywa flet, a wokot niego zbierajg si¢ dzikie zwierzeta, zachwycone czarodziejskimi dzwigkami (Wie
stark ist nicht dein Zauberton). Pamina i Papageno wpadaja tymczasem w r¢ce Monostatosa i jego niewolnikow (Schnelle
Fiisse, rascher Mut), Papageno si¢ga jednak po swoje dzwoneczki, ktorych muzyka wprawia nogi napastnikow w taneczny
trans; tanczac, odbiegaja (Das klinget so herrlich). Rado$¢ ze zwycigstwa nie potrwa dhugo, gdyz oto sam Sarastro z caltym
orszakiem (Es lebe Sarastro!). Pamina pada na kolana przed arcykaptanem (Herr, ich bin zwar Verbrecherin), ten zas
niezwlocznie jej przebacza. Wpada Monostatos, ktory ztapat Tamina i wlecze go teraz przed oblicze Sarastra (Nun stolzer
Jiingling). Tamino i Pamina padaja sobie w ramiona, podczas gdy Sarastro wymierza Monostatosowi surowa karg za
znecanie si¢ nad Paming i oglasza werdykt: Tamino i Papageno poddani zostang cigzkim préobom, ktore otworza przed nimi
wrota $wiatyni. Chor opiewa madro$§¢ Sarastra (Wenn Tugend un Gerechtigkeit). Akt II. Zebrawszy wszystkich kaplanow,
Sarastro wyktada im swe plany: by obali¢ potege Krolowej Nocy, trzeba potaczyé Paming z Taminem. Kaptani oglaszaja swa
aprobat¢ (aria z chorem: O, Isis und Osiris). Dwaj Kaptani wprowadzaja Tamina i Papagena. Ptasznik ma powazne
watpliwosci, gdy jednak Kaptani zapewniaja go, ze tylko ta drogg zdobedzie $liczng dziewczyne imieniem Papagena, zgadza

si¢ na wszystko. Kaptani nakazujg pretendentom milczenie, przestrzegajac ich przed kobiecymi podstepami (duet: Bewahret

' Wedle tradycji, ktorej korzenie ging w pomroce dziejow, role te przypisuje sie Mowey (Der Sprecher). Rzecz w tym, ze postaé ta pojawia
si¢ w libretcie dopiero w II akcie, a jej imig nie jest w partyturze Mozarta zwiazane z zadna partig $piewang. Liczne poszlaki wskazuja na to,
ze posta¢ owa to Sarastro we wlasnej osobie — co stanowitoby zreszta rozwiagzanie sensowne z kazdego punktu widzenia.



euch vor Weibertiicken). 1 rzeczywiscie, gdy tylko nasi bohaterowie zostaja sami, pojawiaja si¢ przed nimi Trzy Damy
Krolowej Nocy, gwarantujac im straszliwa $§mier¢ w szponach Sarastra (kwintet: Wie? Wie? Wie?). Przepedzaja je Kaptani,
stawigc site charakteru Tamina. Papageno przezornie udaje omdlenie, potem jednak daje si¢ zawlec ku dalszym probom.
Monostatos krazy za$ nadal wokot Paminy (Alles fiihlt der Liebe Freuden), po czym ucieka na widok Kroélowej Nocy, ktora
wrecza Paminie sztylet z rozkazem zamordowania Sarastra i wydarcia mu symbolu jego wladzy — stonecznego kregu, ktory
nosi on na piersi (Der Holle Rache). Monostatos podstuchal jednak t¢ rozmowe i grozi Paminie, ze wszystko wyjawi
Sarastrowi, gdy za§ Pamina nadal mu si¢ opiera, podnosi na nig sztylet. Jego dton powstrzymuje Sarastro, skazujac go na
ostateczne wygnanie ze $wiatyni. Dla Paminy ma za$ stowa pociechy (/n diesen heil’'gen Hallen). Dwaj Kaptani porzucaja
Tamina i Papagena na dzikim pustkowiu. Papageno umiera z pragnienia, na jego wezwanie pojawia si¢ za§ dziwaczna
Staruszka z dzbankiem wody. Papageno natychmiast gwatci nakaz milczenia i nawigzuje z nig konwersacje¢, gtos odbiera mu
jednak wiadomos¢, ze babulenka ma kochanka imieniem... Papageno. Gdy przerazony ptasznik pyta o jej imig, ziemia
rozstgpuje si¢ i pochlania babulenkg. Trzej Chlopcy przynosza naszym bohaterom suty positek (tercet: Seid uns zum
zweitenmal Wilkommen), po ich odejéciu zbliza si¢ zas Pamina, chcac rozmawia¢ z Taminem, ten jednak milczy, a Papageno
nie chce mowi¢ z pelnymi ustami... Pewna, ze Tamino juz jej nie kocha, Pamina postanawia umrze¢ (Ach, ich fiihls).
Kaptani wiodg naszych bohateréw dalej, podczas gdy chér opiewa rychly wschéd stonca (O, Isis und Osiris, welche Wonne).
Sarastro zawiadamia Tamina, ze zostala mu jeszcze ostatnia, niebezpieczna proba. Kaptani przyprowadzaja Paming z
zawigzanymi oczami. Tamino ma si¢ z nig pozegna¢ po raz ostatni (tercet: Soll ich dich, Teurer, nicht mehr sehn). Btadzac
samotnie w ciemno$ciach, Papageno bezskutecznie puka do wszystkich napotkanych drzwi. Staje przed nim Kaptan,
potepiajac jego maloduszno$é, pyta jednak o jego zyczenia. Papageno pragnie tylko szklaneczki wina, ktora tez natychmiast
si¢ pojawia. Na rozkosznym rauszu poczyna $piewa¢ o swym najwigkszym marzeniu: o dziewczynie w swoim guscie (Ein
Mddchen oder Weibchen). Na jego wezwanie odpowiada raz jeszcze... Staruszka z dzbankiem, zadajac oden przysiegi
wiernosci az po grob, gdy za$ Papageno niemal dla Zartu ja sktada, Staruszka zrzuca tachmany i sztuczny nos, ukazujac
swoja mtodo$¢ i urode. Papagena! — wota zachwycony ptasznik. Niestety, kaptani natychmiast wydzieraja mu bogdanke,
stracajac protestujacego Papagena w przepas¢. Trzej Chlopcy zstepuja na ziemi¢ na swej latajacej maszynie, by ratowad
oszalala z rozpaczy Paming (final: Bald prangt, den Morgen zu verkiinden). Wytracaja jej z rak samobojczy sztylet,
zapewniajac, ze Tamino nadal ja kocha, teraz za$ czeka go cigzka proba. Dwaj Zbrojni stangli wraz z Taminem przed dwiema
strasznymi jaskiniami: w pierwszej z nich stycha¢ grzmot wodospadu, z drugiej dobywaja si¢ ptomienie (Der, welcher
wandert diese Strasse). Tamino pragnie przej$¢ te ostatnie proby u boku Paminy i pragnienie to zostaje spetnione (Tamino
mein!). Reka w reke, przy dzwigkach czarodziejskiego fletu, Tamino i Pamina zwyci¢zaja oszalale zywioty (Triumph,
Triumph!). Tymczasem zrozpaczony Papageno nadal szuka swojej Papageny (Papagena, Papagena!). W koncu postanawia
si¢ powiesi¢, czemu zapobiegaja Trzej Chlopcy, przypominajac mu czarodziejskie dzwoneczki. Na ich dzwigk natychmiast
stawia si¢ Papagena. Polaczona para przyrzeka sobie nieprzeliczone potomstwo (Papapa!). Krolowa Nocy, Trzy Damy i
zdrajca Monostatos skradaja si¢ w ciemnosciach ku $wiatyni, chcac zabi¢ Sarastra (Nur stille, stille!). Ziemia rozst¢puje si¢
pod nimi, pochtaniajac ich na wieki. Swiatto zatriumfowato nad ciemnoscia, Tamino i Pamina wstepuja w chwale do $wiatyni
(Die Strahlen der Sonne — Es siegte die Stirke).

Historia. Los Mozarta pod milosciwie panujagcym Leopoldem II byl nie do pozazdroszczenia. Ignorujac go, nowy cesarz
mianowat Kapellmeistrem Josepha Weigla, ponadto zas poczatek lat 90. przyniost kryzys Zycia muzycznego z powodu wojny
z Turcja. Niektore teatry dzialaly jednak nadal, w tym Burgtheater oraz Theater auf der Wieden, ktora to sceng kierowat
przyjaciel Mozarta, aktor i impresario Emanuel Schikaneder. Wiemy od dawna, dzigki Konstancji, ze Mozart pisal muzyke
dla tej sceny, cho¢ dopiero niedawne odkrycia amerykanskiego muzykologa Davida Bucha® rzucily nieco $wiatta na te
wspotprace. Wiemy teraz, ze w latach 179091 Mozart przytozyt reke do kilku dziet zbiorowych, w ktérych uczestniczyli
réwniez inni czlonkowie trupy Schikanedera, w tym pierwszy Tamino, tenor Benedikt Schack, oraz pierwszy Sarastro, bas
Franz Gerl. Libretta tych utworéw napisat Schikaneder, a ich zrodtem literackim jest ten sam zbidr basni Christopha Martina
Wielanda Dschinnistan (178689), ktory wykorzysta on w Czarodziejskim flecie. Zamowienie, ktore Schikaneder ztozyt
Mozartowi w roku 1791, stanowi zatem rezultat tej wspotpracy. I akt ukonczony zostat w lipcu, resztg Mozart wyszlifuje po

* Buch odnalazt w hamburskiej bibliotece (Staats und Universititsbibliothek Carl von Ossietsky) partyture opery heroikomicznej Der Stein
der Weisen oder Die Zauberinsel (Kamien filozoficzny lub Czarodziejska wyspa), wystawionej przez Schikanedera w Theater auf der Wieden
(1790). Spoczywata ona w mato znanej kolekcji 2200 partytur, skradzionej po wojnie przez armi¢ sowiecka i zwroconej w roku 1991. Jest to
dzieto zbiorowe, gdzie Mozart napisat jeden, a moze dwa duety i dwie sekcje finatu II aktu. Kolekcja zawiera roOwniez material wykonawczy
podobnej opery fantastycznej Der wohltdtige Derwisch oder Die Schellenkappe (Dobrotliwy derwisz albo Blazenska czapka), z ktora
réwniez wiaze si¢ nazwisko Mozarta, tym bardziej ze byla ona wystawiona nie w roku 1793, jak uprzednio sadzono, lecz w pierwszych
miesigcach roku 1791. Kamien filozoficzny wystawil w roku 2003 Teatr Wielki w Lodzi.



powrocie z Pragi, po prapremierze Laskawosci Tytusa. 28 IX Mozart pracuje jeszcze nad marszem Kaplanow i uwertura,
opera jest za$§ gotowa nazajutrz, co oznacza, ze proby byly w toku juz od dluzszego czasu, premiera odbyta si¢ bowiem
30 IX. Poza Schikanederem i Schackiem znajdziemy w obsadzie: Josefe Hofer z domu Weber, druga siostr¢ Konstancji, Anng
Gottlieb (17 lat! — jako dziecko $piewata juz Barbaring w Weselu Figara) oraz wspomnianego Franza Gerla, pierwszego basa
w zespole i adresata arii koncertowej KV 612. Premiera przyjeta zostata entuzjastycznie, opere grano codziennie przez caty
pazdziernik, a teatr pgkat w szwach; niektére numery regularnie bisowano (Bei Mdnnern, Das klinget so herrlich). Salieri,
ktory przyszedl na przedstawienie 13 X w towarzystwie Cateriny Cavalieri, uznal Flet za ,,dzieto godne najwigkszych
monarchéw”. 6 XI hrabia Zinzendorf, niezastapiony kronikarz wiedenskiego zycia, skomentowat utwoér po francusku w sobie
tylko wlasciwym stylu: ,,Muzyka i dekoracje sa tadne, reszta to farsa nie do wiary”. 5 XII, za pig¢ trzecia nad ranem, Mozart
juz nie zyt.

Nim minal rok, Czarodziejski flet przekroczyt 100 przedstawien, utrzymujac si¢ w repertuarze teatru az do dnia jego
zamknigcia (223 razy do 6 V 1801), po czym zostal natychmiast wznowiony na nowej scenie Theater an der Wien (1802).
Schikaneder dorobit si¢ na operze fortuny. Wierna Praga wystawita utwor juz w roku 1792, rok p6zniej grato go 14 miast, po
dwoch latach — dwa razy tyle. Paryz ustyszat opere w roku 1801 w adaptacji Etienne’a Morela de Chédeville, zatytutowanej
Les Mystcres d’Isis (Tajemnice Izydy, ze wstawkami z innych oper Mozarta), Warszawa za$ najpierw w oryginale (1793),
potem w przekladzie polskim Wojciecha Bogustawskiego (Flet czarnoksieski, czyli Tajemnice Izys, premiera 29 1 1802, 39
przedstawien; sam Bogustawski $§piewal wielokrotnie Papagena); za nimi poszly Mediolan (1816) i Nowy Jork (1833). W
pierwszej potowie XIX wieku nietatwo bylo ustysze¢ utwor w oryginalnym ksztalcie; Paryz np. odkryje go dopiero po latach
(1865), bedzie si¢ jednak cieszyt ta inscenizacja nieprzerwanie az po rok 1922. W dobie ,,ery Liebermanna” nowg produkcje
poprowadzi Karl Bohm (1977), wigksze wrazenie pozostawia jednak inscenizacje zrealizowane dla sceny na Bastylii, dzieto
Roberta Wilsona (1991) i Benno Bessona (2000).

Na afisz Festiwalu w Salzburgu opera wejdzie w roku 1928 (dyr. Franz Schalk), po czym dyrygowac nig bgdg Bruno Walter
(193133), Arturo Toscanini (1937; ocalato z tego mgliste nagranie), Wilhelm Furtwéngler (194951). Spotykaty opere na tym
Festiwalu zaskakujace porazki (produkcja Karajana i Strehlera, 1974), absolutny triumf odniosta jednak czarodziejska
inscenizacja JeanPierre’a Ponnelle’a (197886, dyr. James Levine). Szczegdlnag stawe zyska pdzniej ,.cyrkowa”produkcja
Achima Freyera (1997), ktory wystawi utwor w zupelnie nowej wersji w Teatrze Wielkim w Warszawie (2006).

Metropolitan Opera wstawila Flet do repertuaru w roku 1900; Bruno Walter prowadzit tam wersje angielska (194156;
Sarastro: Ezio Pinza), najstawniejsza jest jednak zrealizowana w jezyku oryginatu inscenizacja Giintera Rennerta (196781,
scenografia: Marc Chagall). By jej doréwnac, James Levine zaangazowatl w roku 1991 malarza Davida Hockneya. Na sceng
Covent Garden opera wkroczyla w roku 1851; beda ja tam prowadzi¢ Thomas Beecham (191938) i Bruno Walter (1931),
Erich Kleiber (1950) i Georg Solti (1965), Colin Davis zainauguruje zas$ (1978) produkcj¢ Augusta Everdinga (scen. Jiirgen
Rose), ktora utrzyma si¢ az do roku 1989. Gwiazda Czarodziejskiego fletu nigdy nie zbladla, opera stanowi za$ wielkie
wyzwanie dla inscenizatoréw, przynoszac im glosne sukcesy i widowiskowe porazki (La Fura dels Baus, Triennale Bochum
2003 Bastylia 2005; Graham Vick, Salzburg 2005; Krystian Lupa, Theater an der Wien 2006). Jej najstawniejsza wizja

powstala jednak nie na scenie, lecz na ekranie filmowym (Ingmar Bergman, 1974).

Komentarz. Lista literackich patrondow Czarodziejskiego fletu jest dtuga i rozmaita: Chrétien de Troyes (Yvain ou Le chevalier
au Lion), jedna z basni z Dschinnistanu Wielanda (Lulu oder die Zauberflote), opera Paula Wranitzky’ego Oberon (1789, do
libretta Giesekego, jednego z aktorow Schikanedera), ,,egipska” powies¢ fantastycznofilozoficzna Jeana Terrassona Sethos
(1731), $wiezo wydana po niemiecku w przektadzie Matthiasa Claudiusa, Sekrety masonerii Ignaza von Borna, wielkiego
mistrza austriackich masonow. Schikaneder znat tez z pewnoscia fantastyczne komedie Carla Gozziego, ktore od roku 1777
triumfowaty na scenach niemieckich, budzac zachwyt przysztych romantykow. Z tych wszystkich sktadnikoéw (cho¢ niektore
sposrod nich zawieraé mogg analogie zgota przypadkowe’) Schikaneder sklecit . farse nie do wiary”, nie podejrzewajac
zapewne, jak licznych, uczonych analiz stanie si¢ ona przedmiotem... Najglebsze z nich tycza, rzecz prosta, masonskich
treéci dzieta, ktére niektorzy autorzy® drazyli az do przesady’. Jesli pominaé ideologiczne skrzywienie egzegetow, dwa
aspekty wydaja si¢ oczywiste. Po pierwsze, Schikaneder pisat ,,pod publiczke”, na uzytek popularnego teatrzyku, goniac za
natychmiastowym finansowym sukcesem. Czy zyskalby go, wystawiajac dzieto ezoteryczne, dostgpne jedynie

* Czyzby Schikaneder, bedac znawcg Szekspira (grat w Monachium Hamleta!), nasladowat tutaj trojkat ProsperoMirandaKaliban z Burzy...?
* Jacques Chailley La Fliite enchantée, opéra magonnique, Laffont, Paryz 1968; Jean i Brigitte Massin W.4. Mozart, Club frangais du livre
1959; Joscelyn Godwin Layers of Meaning in ,, The Magic Flute”, ,,The Musical Quarterly” LXV nr 4, X 1979.

* Czy rozsadnie jest thimaczy¢ czarng skére Monostatosa — czarnym kolorem sutann jezuitow, wrogbw masonerii, jak to czynig wszyscy
wspomniani wyzej autorzy?



wtajemniczonym? Powodzenie Czarodziejskiego fletu od ponad dwoch stuleci dowodzi, Ze interpretacja masonska to
zaledwie jedna z mozliwych wyktadni dzieta uniwersalnego — chyba Ze racje maja ci, co dopatrujg si¢ masonskiego spisku
nawet w naglych zmianach pogody... Z drugiej strony, nietatwo przypisywac wznioste, filozoficzne intencje tekstowi tak
stabiutkiemu, zar6wno z poetyckiego, jak i z dramaturgicznego punktu widzenia. Wedtug jednej z zarzuconych juz dzisiaj
teorii Mozart skomponowat znaczng czes¢ 1 aktu do prostej adaptacji Lulu, gdy Wenzel Miiller wystawit nagle 8 VI 1791
swoj singspiel Kaspar der Fagottist oder die Zauberzither, oparty na tej samej historii. Schikaneder mial wowczas
pospiesznie przerobi¢ libretto, dopuszczajac si¢ po drodze licznych niekonsekwencji, wynikajacych z przemalowania
»dobrych” (Krolowa Nocy) na ,,ztych”. W tej ostatniej roli wystgpowac miat zrazu ,,demon” Sarastro ze swoim dworem,
ostatecznie przeksztalcony we wzor masonskich cnét. Hipoteza tlumaczytaby przynajmniej, dlaczego Krélowa wrecza
Taminowi i Papagenowi narzedzia ,,dobra”, flet i dzwoneczki, powierzajac ich, co gorsza, opiece bezgranicznie ,,dobrych”
Trzech Chtopcow, podczas gdy na dworze wszechwiedzacego Sarastra szaleje, nie wiedzie¢ czemu, wredny Monostatos,
tenorowa wersja Osmina z Uprowadzenia z seraju. Niezliczone stronice zaczerniono, by — wedle tadnego sformutowania
angielskiego — ,.explain it away” (,wtlumaczy¢ to pod dywan”?), niemniej nikt nie wynalazt jeszcze teatralnego
przedstawienia z przypisami... Zadna interpretacyjna blaga nie zdota tez wyjasni¢ niezrecznego nastepstwa scen w drugie;
czesci aktu II, gdzie miedzy arig ,,samobojcza” Paminy a jej gestem, uniemozliwionym przez Chlopcow, pojawia si¢
gwalcacy te logike tercet; Ingmar Bergman naprawit to niedopatrzenie w swoim filmie.

Nie ma zreszta potrzeby broni¢ zajadle libretta kulawego i kiepsko napisanego, skoro w przeciwienstwie do Zaskawosci
Tytusa zawieralo ono do$¢ fascynujacych tresci, by obudzi¢ wyobrazni¢ Mozarta i wydaé na $wiat przedmiot iscie...
czarodziejski. Darujmy tez sobie zawiesista symbolike, Flet przebiera bowiem w bajkowy stroj klasyczng ,,szkote uczué”,
dzieje powolnego dojrzewania i wyboru drogi, wzbogacone oswieceniowym snem o potedze rozumu, o wtajemniczeniu i
idealnym spoteczenstwie, o harmonijnym, ludzkim porzadku. W mitologii — takze przelozonej na jezyk operowy — wiele
znajdziemy takich wysnionych przez rodzicow idealnych par, by wspomnie¢ tylko o dzieciach wagnerowskiego Wotana —
Zygmundzie i Zyglindzie. Wzniesiony przez nich doskonaly $wiat zaludnig za$ pierzasty Adam i jego ¢wierkajaca Ewa,
ktorych wyzsze ambicje przerastaja. Tamino to wzor szlachetnego mtodzianka, najczystszy z mozartowskich tenorow, gdzies
miedzy Ewangelista Bacha a Parsifalem Wagnera ($piewali go stawni wykonawcy obu tych partii...). Pamina to jego
dziewczgcy odpowiednik, spadkobierczyni Ilii w mozartowskim $§wiecie, lojalna i dzielna partnerka, nieztomnej woli i
gotebiego serca. Razem stanowig wcielenie najlepszych cech mtodosci, wrazliwej i kruchej (Tamino mdleje na widok weza,
Pamina stabnie na mysl, ze stracita jego milos¢), silnej i nieugigtej. Papageno (ktory wzigt swe imi¢ od papugi...) to bohater
ludowy, szlachetniejszy kuzyn Leporella (,,zajaczka”), lecz i wloskiego Truffaldina; z nim wtasnie identyfikowac si¢ miata
publika ,,auf der Wieden”, musiat zatem by¢ szalenie sympatyczny jako usprawiedliwienie i pociecha dla tych wszystkich,
ktorych nie sta¢ na los Tamina. Wzorem swego pierwszego wykonawcy, aktora raczej niz wirtuoza (jego doskonatym,
polskim odpowiednikiem byt Wojciech Bogustawski), Papageno $piewa gltosem ,,$rednim”, krétkim barytonem czy lekkim
basem — a cho¢ siggali po te rol¢ najwieksi z wielkich (Hiisch, Kunz, FischerDieskau, Prey), najpigkniejsza wspotczesna
kreacje stworzyt w niej $piewak raczej posledniej miary, za to obdarzony czarujaca osobowosciag — Christian Boesch (Salz-
burg 197886). Coz zas uczyni¢ z Krolowa Nocy i Sarastrem? Czy to Matka, sita utrzymujaca swe dzieci w stanie ,,natury”,
naiwnosci i ignorancji (stad pociag Papagena ku temu $wiatu), 1 Ojciec, co kresli dla swej progenitury dalekosi¢zne plany i
wysyta ja w szeroki §wiat? Ignorancja i Wiedza? Religia (Zabobon...) i Rozum? Wszystko to byto i bedzie, podobnie jak
(dementowane co krok przez muzyke) rewizjonistyczne proby postawienia tej hierarchii na glowie, by przywréci¢ dobre imig
sponiewieranej kobiecie 1 pogngbi¢ pyszatkowatego fallokratg, ,.formatujacego” bezbronne dziecikwiaty. Wokalny kontrast
miedzy tymi postaciami wyklucza w kazdym razie wszelkie pojednanie: to u Mozarta najnizszy bas od czasu Osmina z
Uprowadzenia z seraju i najwyzszy sopran od czasu... innej panny Weberéwny, podniebnej Aloysii.

Uwertura, ktorej glowny temat zaczerpnigty zostat z sonaty Clementiego®, wyczarowuje cud niewazkiej, a jednak uroczystej
polifonii, gdzie instrumenty d¢te wioda z sobg dialog rownie btyskotliwy co peten szlachetnej rozwagi. Po gorgczkowym
wstepie Damy interweniuja tylez bojowo co wykwintnie (,,koronkowa wojna” co si¢ zowie), po czym plotkuja nad uroczym
mlodziencem niczym wesote kumoszki. Papageno $piewa swa pierwsza piosenke i pogwizduje na fletni Pana, nie tykajac
ziemi. Aria Tamina to czyste uczucie, bez koturnow, za to juz zbrojne w niezachwiang determinacj¢. Krélowa wjezdza na
scen¢ w rydwanie orkiestrowych synkop, gdzie linia basu odmierza nasze ostupienie, by jak najtkliwsza z matek wzigé nas
pod brodg, spojrze¢ gleboko w oczy, tzy wylewaé w nieutulonym gmoll, az wreszcie, uzyskawszy spodziewany efekt,
powrdci¢ do czarodziejskiego Bdur i zala¢ nas kaskada oszatamiajacych szesnastek, uwienczona pierwszym wysokim F. W
drugiej arii, wzburzonej, tyranskiej, Smiercionosnej, najezonej staccato, bedzie ich cztery, ostrych niczym sztylety. Dwa
kwintety stuza sytuacji, zderzajac charaktery (drugi z nich, w II akcie, to prawdziwa kidtnia, gdzie Damy probuja cos
uzyska¢ i pierzchaja z niczym), zarazem pozostaja jednak najczystszej wody muzyka kameralna. Pierwszy z nich mnozy
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krotkie, bezcenne motywy, gdzie wejscie Trzech Chlopcow (dwa klarnety, fagot i smyczki pizzicato) wymyka si¢ wladzy
jezyka. Pamina i Papageno $piewaja mitosny duet w dwoch zwrotkach, z dyskretnym ornamentem na koncu. Dziwowano sig
nieraz, czemu Mozart wlozyt go w usta postaci, ktore nie sg sobie przeznaczone — cho¢ przecie $piewa si¢ tu nie 0 wzajemne;j
sktonnosci, lecz o potgdze i pigknie samego zwiazku, a tkliwa, niewinna muzyka dobrze o tym pamigta. Uroczysty chorat
Chlopcow wprowadza Tamina, ktory staje nareszcie twarza w twarz z godnym siebie przeciwnikiem, madrym i doskonale
poinformowanym Kaptanem (ktéry, jak powiedzieliSmy, moglby by¢ samym Sarastrem). Ich rozmowa, dlugi recytatyw
accompagnato nieustannie ocierajacy si¢ o arioso, wskrzesza florentynski ideat parlar cantando, wskazujac droge Verdiemu,
Musorgskiemu, Wagnerowi, mistrzom w sztuce przektadania stowa na muzyke. Kaptan konczy swa lekcje dwoma taktami
majestatycznego, kojacego tematu, ktory orkiestra przejmie dwukrotnie, wtorujac chorowi. Gdy tylko Tamino skonczyt swoj
dialog z fletem i dzikg zwierzyna (to jego druga aria w operze), na scen¢ wpadaja Pamina i Papageno, by rozp¢taé kolejne
zjawisko nadprzyrodzone, taniec z dzwoneczkami, gdzie kazdy kolejny refren bogatszy jest od poprzedniego. Publicznos¢
wiedenska nie mogla si¢ nim nacieszy¢, podobnie jak my, 200 lat p6zniej. Dzwigk dzwoneczkow odnajdziemy w drugiej arii
Papagena, w akcie II, w piosence, ktdra zdaje si¢ rodzi¢ z niczego, wprost na ustach bohatera. Sarastro §piewa dwie arie
krotkie 1 proste, zwrotkowe, pelne spokojnej, monumentalnej godnosci — cho¢ w finale 1 aktu okazuje autorytet, a nawet
bezwzgledna surowosé. Czy to jemu przypisana byla ,,scena Kaplana”, czy tez nie, postaé z pewnoscia wiele by na niej
zyskata. Aria Paminy w gmoll, gdzie nawet niewinna fioritura shuzy rozdzierajacej ekspresji, mowi w stowach prostych o
bezgranicznym cierpieniu’. Wybuchnie ono w pierwszej sekwencji finatu II aktu, gdzie promienny optymizm i dobry humor
Chiopcow przeksztalci je w nadziejg, splatajac w najwyzszych rejestrach sopran Paminy z chlopigcym (koniecznie!)
sopranem pierwszego solisty. Zbrojni $§piewaja luteranski choral (O Gott, vom Himmel sieh darein), rozpiety nad 4gtosowym
kontrapunktem orkiestry, ol$Sniewajacy dowdd, ile Mozart nauczyt si¢ u Bacha i Handla. Pamina wzywa triumfalnie imig
Tamina, z podobng czystoscig i odwaga, z jaka w akcie I odwotywata si¢ do prawdy (Die Wahrheit! Die Wahrheit!). Nic nam
nie zostanie odkryte z podziemnych prob, poza wzlatujacym w niebo ornamentacyjnym $piewem zwycigskiego fletu. Teraz
trzeba juz tylko polaczy¢ druga parg, ktora éwierka bedzie swoje euforyczne ,,papapa”, jakby liczyla pierzaste gltowki
wspolnych pisklat...

Stuchacz przemierza t¢ opere, nieswiadom kakofonii Schikanederowskiego scenariusza, przede wszystkim jednak —
niewiarygodnej pstrokacizny muzycznych stylow: piosenka zwrotkowa, 2czg$ciowa aria serio z recytatywem accompagnato,
swobodnie skrojona aria lcze$ciowa (Tamino, Pamina), gdzie muzyka sunie krok w krok za ekspresja tekstu i kazdym
drgnieniem serca, recytatyw akompaniowany rodem z ,,wysokiej” tragedii, buffo niemieckie i wloskie, uczony kontrapunkt
traktowany z dziecinna swoboda, wznioste, choralne hymny sptywajace spod $wiatynnych sklepien, wielkie finaty wiazace i
zderzajace z soba wszystkie te skladniki (drugi final zawiera 4 odrgbne, autonomiczne odcinki)... Dla catych pokolen
shuchaczy Czarodziejski flet to absolutna, krysztatlowa perfekcja. Jak, dlaczego? Wciaz uparcie szukamy klucza.

Nacrania: Greindl, Borg, Streich, Héafliger, Stader, FischerDieskau, Otto, Vantin, dyr. Fricsay (DG 1955) — Crass, Hotter,
Peters, Wunderlich, Lear, FischerDieskau, Otto, Lenz, dyr. Bohm (DG 1964) — Talvela, FischerDieskau, Deutekom, Burrows,
Lorengar, Prey, Holm, Stolze, dyr. Solti (1969) — Ramey, van Dam, Studer, Araiza, Te Kanawa, Bér, Lind, Baldin, dyr.
Marriner (Philips 1989) — Frick, Crass, Popp, Gedda, Janowitz, Berry, Piitz, Unger, dyr. Klemperer (EMI 1964) — Talvela,
van Dam, Donat, Tappy, Cotrubas, Boesch, Kale, Hiestermann, dyr. Levine (RCA 1980) — Bracht, Bailey, Gruberova,
Jerusalem, Popp, Brendel, Lindner, Zednik, dyr. Haitink (EMI 1980)

7 Aria ta stata si¢ przyczyng stawnego sporu Toscaniniego z Elisabeth Schwarzkopf. Wielka §piewaczka bronita tu tradycyjnego, bardzo
wolnego tempa, Toscanini upierat si¢ za$ przy Mozartowskiej notacji (andante na 6/8), sugerujacej tempo znacznie szybsze. Nie dogadali sie,
lecz nie musieli, bo Schwarzkopf nigdy tej roli z Toscaninim nie $piewata. Dzisiejsi wykonawcy przyznaja racj¢ Toscaniniemu, cho¢
czytelnik nie znajdzie pigkniejszych interpretacji niz te, ktore zostawity nam (w bardzo wolnych tempach...) Irmgard Seefried z Wilhelmem
Furtwinglerem (1949) i Elisabeth Griimmer z Georgiem Soltim (1955).



