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DiaBry z Loupun
Die Teufel von Loudun
Opera w 3 aktach

Lisrerro: kompozytor wg Aldousa Huxleya

Prarremiera: Hamburg, Staatsoper, 20 VI 1969

Urbain Grandier: Andrzej Hiolski, baryton; Jeanne: Tatiana Troyanos, mezzosopran; Ksiadz Barré: Bernard Ladysz, bas;
Ksiadz Rangier: Hans Sotin, bas; Gabrielle: Helga Thieme, sopran; Claire: Cvetka Ahlin, mezzosopran; Louise: Ursula
Boese, alt; Philippe Trincant: Ingeborg Kriiger, sopran; Ninon: Elisabeth Steiner, alt; Ksiadz Mignon: Horst Wilhelm,
tenor; Ksigdz Ambrose: Ernst Wiemann, bas; Adam: Kurt Marschner, tenor; Mannoury: Heinz Blankenburg, baryton;
Baron de Laubardemont: Helmut Melchert, tenor; Henri de Condé: William Workman, baryton; Bontemps: Carl Schultz,
bas; Jean d’Armagnac: Joachim Hess, rola méwiona; Guillaume de Cerisay: Rolf Mamero, rola moéwiona; Straznik
Wiezienny: bas; Wozny Sadowy: FranzRudolf Eckhardt, rola méwiona; Asmodeusz: Arnold van Mill, bas

Tresc. Akt 1. Loudun, 1634. Matka Joanna, garbata zakonnica, przeorysza klasztoru urszulanek, cierpi na straszliwe wizje,
wsrod ktorych pojawia si¢ okrutna egzekucja ksigdza Urbana Grandiera, proboszcza od $wigtego Piotra, ktorego Joanna
pozada. Grandier odmowil funkcji spowiednika w jej klasztorze, a Joanna wyobraza go sobie w ramionach mlodej wdowy
imieniem Ninon. Aptekarz Adam i chirurg Mannoury komentujg wizyty ksiedza u ponetnej wdowki, gdyz jest on istotnie jej
kochankiem. Mysl o ich romansie spgdza sen z powiek Joannie, na widok Grandiera wchodzacego do kosciota oszalata
zakonnica wydaje za$ nieludzki krzyk i ucieka. Adam i Mannoury postanawiaja wowczas zgubi¢ ksiedza, tym bardziej ze nie
poprzestaje on na jednym romansie, wciagajac do konfesjonatu mtoda i tadng panne Philippe Trincant. Jean d’ Armagnac, mer
Loudun, przyjmuje barona de Laubardemont, komisarza krolewskiego, ktory rozkazuje miastu zburzy¢ fortyfikacje, zgota
zbyteczng oznak¢ niezawistosci grodu. Mer odmawia, przy wsparciu Grandiera, ktérego ostrzega jednak przed zemsta
kardynata Richelieu. Joanna spowiada si¢ ze swoich wizji ksigdzu Mignon, nowemu spowiednikowi w klasztorze urszulanek:
Grandier nawiedza ja we $nie, sprowadzajac na nig obrazy rozpusty. Spisek przeciwko Grandierowi zostaje
przypieczetowany w aptece Adama. Ksiadz Mignon wezwal w sukurs ksiedza Barré, wikarego z Chinon, podczas gdy
Laubardemont zasigga jezyka w kwestii obyczajow proboszcza od §w. Piotra. Ksigza Barré, Rangier i Mignon oraz Adam i
Mannoury, odwiedzaja matke Joanng, nadal przesladowang lubieznymi wizjami. Barré stwierdza, ze zakonnica jest we
wladzy demona, Joanna za§ wyznaje, ze jego imi¢ brzmi Urban Grandier. Akt I1. Barré, Rangier i Mignon wspolnie poddaja
Joanng egzorcyzmom. Demon ,,Asmodeusz” przemawia jej glosem, ze za§ usadowit si¢ w dolnych partiach tutowia, Barré
aplikuje Joannie lewatywe z wody $§wigconej. D’ Armagnac i Guillaume de Cerisay, s¢dzia z Loudun, ostrzegaja Grandiera,
Ze jego nazwisko nieustannie powraca w $ledztwie, jakie Barré prowadzi w klasztorze urszulanek, Grandier zapewnia jednak,
ze nigdy nie widzial Matki Joanny. De Cerisay, obecny przy kolejnym przestuchaniu zakonnicy, styszy jej opowie$¢ o
piekielnym ,,spotkaniu” z Grandierem, podczas ktérego ksiadz i jego diabelscy zausznicy odbyli czarng orgi¢ z udziatem
siostr. Sceptyczny de Cerisay zakazuje dalszych egzorcyzmoéw, budzac furi¢ Barrégo, afera wykroczyta juz jednak poza
lokalne kompetencje: d’Armagnac informuje Grandiera, ze jego interwencja w kwestii fortyfikacji $ciagneta nan wrogosé
kardynata Richelieu i jego ,,szarej eminencji”, ojca Jozefa, ktorzy w tej sprawie ponownie przeciwstawiaja si¢ krolowi.
Grandier dowiaduje si¢ od Philippe, ze dziewczyna jest w cigzy, oddala ja jednak, zapewniajac, ze nic niec moze dla niej
zrobi¢. Barré zawiadamia Adama, Mannoury’ego i ksigdza Mignon, ze po interwencji d’Armagnaca i s¢dziego de Cerisay
oraz po badaniu lekarskim urszulanek, arcybiskup zakazat dalszych egzorcyzméw. Spiskowcy nie dajg jednak za wygrana,
zwlaszcza ze Richelieu zwyciezyt w kwestii fortyfikacji. Grandier modli si¢ o pomoc boza, ksiagdz Mignon za$ kontynuuje
egzorcyzmy pod nadzorem bardzo zadowolonego Laubardemonta, ktory wzywa ponownie ksigdza Barré. Kolejna sesja, pod
jego kierownictwem, odbywa si¢ publicznie, w obecnosci specjalnego wystannika krolewskiego, ksigcia Henryka de Condé.
Ogarnigte zbiorowa histeriag zakonnice oskarzaja Grandiera. Wielce tym poruszony ksiaz¢ wrecza ksigdzu Barré szkatulke z
potezna relikwia: fiolka krwi Chrystusa. Pod jej wptywem Joanna zostaje natychmiast uleczona. Ksiaze zakpit sobie jednak z
egzorcysty, podsuwajac mu pusta szkatulke. Na ratunek koledze $pieszy ksiadz Mignon, symulujac nagty atak opetania, w
czym nasladuje go najpierw ksigdz Rangier, po nich za$ kilka kobiet wsérod publicznoéci. Ksigdz Barré dokonuje wowczas
ich cudownego uleczenia przy pomocy krucyfiksu. Zdegustowany, lecz bezsilny ksiaze de Condé opuszcza zgromadzenie,
zakonnice za$ radujg si¢ wspanialg rozrywka, ktora ubarwila nieco ich nudng egzystencje. Widzac Grandiera, Laubardemont
kaze go aresztowaé. Wiezien przedziera si¢ w kajdanach przez oszalaly z nienawisci thum, podczas gdy Joanna wiedzie dalej
swo@j histeryczny dialog z Lewiatanem. Akt III. Scena podzielona zostala na trzy czeSci, gdzie akcja rozgrywa sig
jednoczes$nie: w swojej celi przerazony Grandier czeka na proces, tortury i kazn; Matka Joanna nadal zapewnia ksi¢dza
Mignon o nocnych wizytach Grandiera; w aptece Adam i Mannoury przygotowuja si¢ do czynnosci rzadko uprawianych



przez lekarzy, w ktorym to celu zaangazowat ich Laubardemont. Onie$mielony Adam goli Grandierowi wasy, brode i brwi,
odmawia jednak wyrywania mu paznokci. Na rozkaz Laubardemonta podejmuje si¢ tego Straznik Wigzienny. Na publicznym
placu Wozny Sadowy odczytuje wyrok, skazujacy Grandiera na badanie zwyczajne i nadzwyczajne, po czym na spalenie
zywcem. Poniewaz zarliwe modly ofiary zrobity na thumie nadmierne wrazenie, Laubardemont oproznia salg tortur; tylko
d’Armagnac i de Cerisay obserwuja z daleka upiorne widowisko. Laubardement zada od Grandiera, by wydat swych
wspolnikow i podpisat zeznania, ksiadz jednak twardo odmawia. Zostaje wydany na tortury. W klasztorze urszulanek Matka
Joanna budzi przerazenie siostr, wtoczac si¢ po korytarzach ze sznurem na szyi i szukajac haka, by si¢ powiesi¢. Pomimo
straszliwych mak, na jakie wydal go Laubardemont przy pomocy Barrégo i Rangiera, Grandier nadal odmawia podpisania
zeznan, podczas gdy Matka Joanna i zakonnice modla si¢ rozpaczliwie o zbawienie duszy. Uznawszy porazke swych
zboznych wysitkow, oprawcy daja za wygrang, a wsciekly Laubardemont wydaje skazanca katu. Ojciec Ambrozy, stary
ksiadz, probuje pociesza¢ Grandiera, ten jednak odpycha go, proszac jedynie, by zaniosl ostatnie przestanie jego matce.
Laubardement sktada Grandiera u wrot klasztoru urszulanek. Poniewaz zdruzgotano mu nogi, ksigdz moze si¢ tylko wlec po
ziemi, zapewnia jednak nadal, ze nigdy w zyciu tu nie byl. Wychodza mu na spotkanie Matka Joanna i trzy inne siostry.
»Opowiadano mi zawsze, jaki jestes pigkny, teraz widze, Ze to prawda”, mowi Joanna. Grandier zostaje zawleczony na
miejsce kazni, pomimo ostatnich wysitkéw Barrégo 1 Laubardemonta do konca odmawia jednak podpisania zeznan. Thum
zada od Barrégo rytualnego ,,pocatunku pokoju” na czole skazanca, gdy jednak ksiadz to czyni, rozlegaja si¢ okrzyki -
w~Judasz! Judasz!”. WSciekly Barré podpala stos, w czym pomagaja mu Rangier i Mignon. Na proscenium pojawia si¢
Joanna, pograzona w zarliwej modlitwie.

Historia. To Konrad Swinarski zwrocit uwage Pendereckiego na sztuke Johna Whitinga The Devils (1960), adaptacje
teatralng dzieta Aldousa Huxleya The Devils of Loudun (1952), ktore Ken Russell przeksztatci niebawem (1971) w stawny
film, z Vanessa Redgrave i Oliverem Reedem. Stawa kompozytora jest wowczas u szczytu, po triumfalnej prapremierze w
katedrze w Miinster jego Pasji wg sw. Lukasza (1966), po ktorej przyjdzie niecbawem prawykonanie Dies irae pamigci ofiar
Zaglady (Krakow / Auschwitz 1967). Zamoéwienie na oper¢ ztozyt Pendereckiemu Rolf Liebermann, wowczas dyrektor
Opery Hamburskiej, realizacj¢ premiery powierzono za$ Swinarskiemu oraz Henrykowi Czyzowi (prawykonawcy Pasji,
ktéremu opera jest dedykowana). Rola gtéwna przypadta Andrzejowi Hiolskiemu. Penderecki ukonczyt dzieto juz w czasie
prob, a finatowy chor powstat na kilka dni przed premiera. Ta zakonczyla si¢ jednak porazka, z powodu nazbyt ostroznej
inscenizacji — co stanowi wyjatek w fenomenalnej karierze Swinarskiego. W dwa dni pdzniej jednak Giinther Rennert
wystawit utwor w Stuttgarcie (dyr. Janos Kulka, Carlos Alexander jako Grandier), gdzie jego udany spektakl zapewnit operze
wielki sukces. Od tego czasu doszito do wielu dalszych inscenizacji: Santa Fe (1969, nowa produkcja Swinarskiego, ktory
gruntownie przebudowal wersje hamburska, dyr. Stanistaw Skrowaczewski); Marsylia (1972), Londyn (Coliseum 1973);
Teatr Wielki w Warszawie (1975, z dwiema nowymi scenami), Diisseldorf (1989, pod patronatem Amnesty International),
Teatr Wielki w Lodzi (1990), Teatr Wielki w Poznaniu (1998), Drezno (2002, rez. Harry Kupfer).

Kowmentarz. Tragedia z Loudun rozniosta si¢ gromkim echem po catej Europie; pierwsza wersja procesu Urbana Grandiera
spisana zostala i opublikowana jeszcze w tym samym roku, w roku 1644 ukazata si¢ autobiografia Matki Joanny, w roku
1693 w Amsterdamie wydano za$ kolejny opis catej sprawy. Dzieto Aldousa Huxleya (18941963), pisarza zbrojnego w
przenikliwa intuicj¢ totalitaryzmu (jego koszmarny Nowy, wspanialy swiat ukazat si¢ w roku 1932, na 17 lat przed 71984 jego
rodaka Orwella), opiera si¢ na tezie, jaka potwierdzily wszystkie pdzniejsze rewolucje: to trybunaly ideologiczne rodza
ideologicznych kacerzy, a czarownice znikaja bez $ladu, gdy tylko przestajemy na nie polowac. Ide¢ t¢ wyraza cytat z Jana
Chryzostoma, ktorym Penderecki opatrzyt swe dzieto: ,,Daemoni, etiam vera dicenti, non est credendum” (,,Nie wierzcie
diabtu nawet, gdy méwi prawdg”). Kontekst opowiesci jest znany: Loudun, jeden z o$rodkéw reformy w czasach opisanych
wydarzen, dumny byt z ksigdza Grandiera, charyzmatycznego i1 poniekad istotnie rozwigztego proboszcza parafii §w. Piotra,
ktéry Sciagnal na siebie nienawi§¢ Richelieu. Aptekarz Adam i chirurg Mannoury, postaci historyczne, donieéli na niego
biskupowi Poitiers, ten zas kazat go aresztowa¢ w roku 1629. Interwencji Ludwika XIII Grandier zawdzigcza chwilowe
zwolnienie, Richelieu wystal jednak do Loudun Jeana de Martin, barona de Laubardemont, ktory, manipulujac zr¢cznie
miejscowymi urszulankami, a szczegdlnie ich przeorysza, kaleka Matka Joanna (ktérej Grandier istotnie nigdy na oczy nie
widzial), rozpetat calg afer¢. Potrwala ona trzy lata, jej liczne, zr¢gcznie skondensowane perypetie odnajdziemy za$ w
scenariuszu opery. W ostateczno$ci Ludwik XIII zmuszony byl poswigci¢ nieszczgsnego ksigdza. Laubardemont aktywnie
uczestniczyl w torturach, co wigcej — jeszcze po egzekucji urszulanki organizowaly gorszace, ,,opetancze” widowiska, by
podsyca¢ zarliwo§¢ miejscowych owieczek. Sztuka Whitinga skupia si¢ na dramatycznej esencji tej opowiesci, z czego
Penderecki (postugujac si¢ niemieckim przektadem Ericha Frieda) wywiodt 30 szybkich, krotkich scen, przy czym niektore
sposrdd nich rozgrywaja si¢ rownoczesnie, jak z poczatku III aktu.



Operg otwiera blagalna, rozpaczliwa modlitwa Matki Joanny, gdzie Penderecki laczy wyraziste arioso ze stowem mowionym,
na dzwigkowym tle powierzonym chérowi i orkiestrze; jego rozedrgana, sugestywna faktura mowi o cierpieniu Grandiera,
przywigzanego do krzesta tortur. Dluga, dreczaca nuta w najnizszym rejestrze, przy dzwickach dzwonéw dobiegajacych z
oddali, wprowadza retrospekcje rozpoczynajaca si¢ od sceny Adama i Mannoury’ego, zatosnych narzedzi losu, ktorych
groteskowa natur¢ znacza ,jazzowe” pizzicata elektrycznej gitary basowej. Te kilka pierwszych scen daje wyobrazenie o
muzycznym i wyrazowym jezyku Pendereckiego, ktérego swoboda i bogactwo wykluczaja wszelkie szufladkowanie.
Orkiestra pozwala sobie na wszystko, co shuzy sugestii i emocji: pomystowe, pstrokate klastery (,,plamy” dzwickowe),
oszatamiajace glissanda, niezwykla roznorodno$¢ barw instrumentalnych (szalona obsada perkusji, cztery pokretne saksofony
w roli Szatana, klarnet kontrabasowy, dziesiatki dzwondéw). Podobna rozmaito$¢ znajdziemy w partiach wokalnych: obok
catych scen opartych na dialogu méwionym mamy ,,sprzeczne z naturg” interwaty w ustach Demona i Matki Joanny, chorat
gregorianski w partii choru, skrajne rejestry (stratosferyczna koloratura Philippe, przepastne doty partii Barrégo, a miedzy
nimi ,,normalny”, ludzki porzadek ekspresji w roli Grandiera, napisanej dla Hiolskiego, pierwszego Chrystusa z Pasji wg sw.
Lukasza), tradycyjnie pomyslane i precyzyjnie skonstruowane sceny zespotowe (kwintet w aptece, kwartet siostr, wielkie
finaty). Nie brak tez jawnie szokujacego, drastycznego naturalizmu (lewatywa, scena z brzytwa), przy czym nie sg to tanie
efekty, lecz $wiadomie wybrany $rodek wyrazowy. W catej partyturze wida¢ ponadto dbato§¢ Pendereckiego o czytelnosé
$piewanego tekstu. Kazda kolejna produkcja potwierdza teatralng site utworu, tym wigksza, ze pozwala on sluchaczom na
gleboka identyfikacj¢ z tragedia gléwnego bohatera. Grandier to postaé dwuznaczna, z pewnoscia nie $wicty, zdobywa on
jednak bohaterski wymiar i wielko$¢ ducha poprzez nieludzkie cierpienie, jakie zadaja mu inni ludzie, w imi¢ wartosci
absolutnych. Takie przestanie zestarze¢ si¢ nie moze.

Nacranie: Hiolski, Troyanos, Ladysz, Sotin, dyr. Janowski (Philips 1969)



